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Badanie przez dzialanie.
O zastosowaniu techniki wideo w polityce spolecznej

Zastosowanie technik wizualnych w badaniach naukowych ma ponadstuletnig histori¢
1 wigze si¢ z postepem techniki. Prekursorem wykorzystania sekwencji fotografii doku-
mentujacych zycie zwierzat w drugiej potowie XIX wieku byt Eadweard Muybridge (Jewitt
2011). Stosunkowo szybko metody wizualne zostaly zaadaptowane przez nauki spoteczne,
cho¢ poczatkowo stuzyly gléwnie antropologii i etnografii. W 1901 roku Baldwin Spencer
uzy!l filmu do rejestracji zycia Aborygenow, a czterdzieSci lat pdzniej Gregory Bateson
1 Margaret Mead nagrali codzienno$S¢ mieszkancow Bali, korzystajac z teoretycznego
zaplecza szkoty kultury i osobowosci, a wierzac, ze swoje hipotezy mogg uzasadnic¢ jedy-
nie obrazem, gdyz nie sg one wyrazalne w postaci zapisanych stow.

Istotnym badaniem, ktore pozwolilo na wyodrebnienie metody nazwanej poOznie]
»przedstawieniem” (representation) byto utrwalenie w 1898 roku przez Alfreda C. Had-
dona na tasmie filmowe;j i kliszy fotograficznej strojow i tancow spoteczenstw tubylczych
wysp Ciesniny Torresa (Banks 2009). Autochtoni zostali poproszeni o przedstawienie swo-
ich zwyczajow, ktore nie byly juz od trzydziestu lat praktykowane ze wzgledu na przyjecie
chrzescijanstwa. Wszystkie stroje zostaly wykonane na potrzeby rejestracji (maski z tek-
tury przygotowano w noc poprzedzajacg nagranie), a uczestnicy otrzymali wynagrodzenie.
Jednak, jak zauwaza Banks, przedstawienie i jego rejestracja ,jest jednoczeSnie Srod-
kiem, za pomocg ktorego ludzie moga powtornie przezywac przeszloSC, w tym rowniez
polityczne konsekwencje wczesniejszych dziatan” (s. 47). Owo ,,przedstawienie”, ktore
w tej formie zachowuje autentycznoS¢ przesztosci, jest rowniez czyms, co obecnie staje si¢
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pierwszym skojarzeniem ze stowem ,,film”, mianowicie gra aktorska. Relacje w triadzie
pomiedzy mimetycznoScig rejestracji wideo a zapisem rzeczy, ,,jakimi s3”, i odgrywaniem
wymyslonych rol opisalem w dalszej czeSci artykutu. Wyprawa i praca Haddona wowczas
calkowicie nieSwiadomie wplyneta 1 dostarczyla pozytkow dwom stronom — zaréwno
badaczowi kompletujagcemu materiaty dotyczace tradycyjnych zachowan i form Swigto-
wania, jak 1 mieszkancom, dla ktorych byta okazja do przezycia i przeanalizowania sytuacji
z przesziosci we wszystkich jej kontekstach. Rozw0j techniki pod koniec XX wieku pozwo-
lit na znaczace poglebienie relacji obu podmiotdw, a zapis wideo zostal wykorzystany do
pracy z adresatami wielu dziatan, w tym ustug stuzb spotecznych.

Marcus Banks zauwaza, ze po poczatkowym entuzjazmie wywotanym wynalezieniem
aparatu fotograficznego, a nastepnie kamery filmowej i zaprz¢gnigciem ich w stuzbe
nauce dochodzi do zatamania badan korzystajacych z metod wizualnych (lata 30.-60. XX
wieku). Ich ponowne odkrywanie, w tym réwniez na szerszych plaszczyznach nauk spo-
tecznych (socjologia wizualna, psychologia, badania nad kulturg), nast¢puje pod koniec
wieku, a powszechnoS¢ 1 dostepnosS¢ sprzetu pozwala na tatwiejsze uzycie rOwniez przez
,hieprofesjonalistow”. Jak szacuje brytyjska Narodowa Agencja ds. Mtodych (National
Youth Agency) wraz z Instytutem Filmowym (British Film Institute) w 2005 roku 17 tys.
miodych Brytyjczykow wzieto udziat w projektach zaktadajacych prace z kamerg i1 zostato
w tym celu przeszkolonych (Haw i Hadfield 2011). Rzeczywisto$¢ wizualna jest wszech-
ogarniajaca; podporzadkowuje sobie wiele aspektow wspoliczesnosci i nie pozostaje bez
wplywu na naukel.

Technika wideo w badaniach nauk spolecznych

Kompleksowego przegladu kwestii zwigzanych z zastosowaniem technik audiowi-
zualnych w badaniach spotecznych dostarcza ksigzka Video in Social Science Research
— Functions and Forms Kaye Haw 1 Marka Hadfielda. Ci profesorowie angielskich uni-
wersytetow — odpowiednio z Nottingham 1 Bournemouth — w swej ksigzce wyrozniajq
przede wszystkim pie¢ podstawowych form uzycia technik filmowych w badaniach spotecz-
nych, ktore koncentrujg si¢ na troch¢ innych aspektach. Schemat 1 ukazuje uczestnikow
badania, instrumenty oraz produkty, na ktore w zaleznoSci od charakteru zastosowanej
techniki wideo ktadzie si¢ glowny nacisk. Stosujac metafore sceniczng, mozemy powie-
dzie¢, ze cele badania sprawiaja, iz poszczegoOlne osoby, grupy czy ich czesci znajduja si¢
w Swietle reflektorow, podczas gdy inne pozostaja w cieniu lub sg catkowicie pomijane
jako nieistotne.

Pierwsza forma jest wydobycie (extraction) odnoszace si¢ do zbierania danych za
pomocg techniki wideo (gléwny nacisk ktadzie si¢ na kamere, narzedzie rejestracji— nr 5
na schemacie, jak i osobe badacza — nr 2). Nadanie nadrzednego znaczenia wydobyciu
pozwala na czulsze wychwycenie szczegotu. Autorzy siegaja po analogie powtorki podczas

1O znaczeniu wizualnoSci w Zyciu codziennym oraz jej odbiciu i probach naukowego opisania
bardzo barwnie i sugestywnie pisze Piotr Sztompka (2005).
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relacji z zawodow sportowych — czasem dopiero po kilkukrotnym obejrzeniu materiatu
mozna stwierdzi¢, czy zawodnik byl na pozycji spalonej, sedzia nie popetnit btedu etc.
Dodatkowo perspektywa powtorki pozwala spojrze¢ na sytuacje niejako ,,z gory”, co jest
niedostepne dla 0sOb bezposrednio zaangazowanych. Rownie czesto trzeba analizowac
zgromadzone materialy, by dojrze¢ pewien wazny element.

Schemat 1. Uczestnicy procesu badania za pomoca wideo, instrumenty i produkty

—R—

A

Zrodlo: opracowanie wlasne.

Dodatkowg zaletg stosowania techniki wideo w tej funkcji jest operowanie dowolng
szczegolowosciq (granularity). Za pomocg pierScienia focus mozemy obserwowac najdrob-
niejsze reakcje na twarzy, ktore bylyby trudne, jezeli nie niemozliwe do dostrzezenia przy
zastosowaniu innych technik badawczych. Mozliwosci fotografii poklatkowej za$ pozwa-
laja stresci¢ obserwowane zjawisko trwajace diuzszy czas do dowolnej, ,,skompaktowane;j”
formy (fotografia poklatkowa jest czesto uzywana na przykiad w filmach przyrodniczych
pokazujacych rozwdj organizmu, ale mozemy sobie wyobrazi¢ zastosowanie jej w przy-
padku badania zmiany przestrzeni w miejsce, w rozumieniu Yi-Fu Tuana?).

Wrtasnie owa szczegolowos¢ staje si¢ sensem stosowania techniki wideo. Mozliwo§¢
wyciecia dowolnego fragmentu materiatu i poddania go wnikliwej, wielorazowej anali-
zie decyduje o specyfice 1 wyjatkowosci taSmy filmowej w pordwnaniu z innymi techni-

2 Yi-Fu Tuan (1987). Miejsce jako naznaczona indywidualnoScig przestrzen ,,staje si¢” pod
wplywem dziatania cziowieka. Urzadzamy, niejako ,,oswajamy”, przestrzefi, by wynikala z naszej
osobowosci 1 z nig korespondowala. To czesto wymaga czasu, ktory w skondensowanej formie moze
by¢ badany wlasnie po zarejestrowaniu poklatkowym.
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kami badawczymi starajacymi si¢ uchwyci¢ interakcje spoleczne. OczywiScie rodzi row-
niez pufapki, takie jak zagubienie kontekstu w rezultacie nadmiernego skupienia si¢ na
szczegole.

Pierwszym etapem wydobycia jest operacjonalizacja, identyfikacja i skatalogowanie
materialow. Na nastepnym etapie dokonuje si¢ analizy poprzez zestawienie z szerszym
katalogiem zachowan wyodrebnionych, badajacej zarowno w roznych kontekstach, jak
1 Sledzacej wspolne cechy dajace sie zaobserwowal w sekwencji zachowan. Na kolejnym
etapie badacz dokonuje reinterpretacji i reartykulacji, pozwalajacej wpisa¢ doSwiadcze-
nie badanych w istniejace zalozenia, lub tez stajg si¢ one podstawa nowych konstrukcji.
Ekstrapolacja, przewidywanie na podstawie zrealizowanych badan, jest ostatnim etapem
stosowania technik wideo jako wydobycia.

Mimo iz analiza danych nie rozni si¢ specjalnie od stosowanej w innych technikach
badawczych, to jednak autorzy zwracajg uwage na pewng odrebno$¢ — tendencje do
analizy kolektywnej. U poczatkOw swojej pracy z metodami audiowizualnymi badacze
tak aranzowali pracowni¢ (stosujac instrument ksztaltowania przestrzeni w badaniach
naukowych!), by w jednym pokoju byto miejsce na oficjalne, czgsto nagrywane spotkania,
w drugim znajdowat si¢ sprzet do odtwarzania materiatow, a w trzecim za$ ,,spokojny
kacik do pisania raportéw” (s. 45). Z czasem okazalo sig, ze z zalozenia techniczny pokdj
nr 2 staf si¢ glownym miejscem pracy, wspolnej analizy materiatow, nawet jesli dotyczyly
one roznych projektow. Badacze tlumacza to z jednej strony pewnym ,,wzorem kultury”
zaczerpnigtym ze wspolnotowego ogladania telewizji, z drugiej zaS — bogactwem materia-
tow nagranych na nosnikach wideo, ktore okazywaly si¢ przydatne nawet w niezaleznych
od siebie projektach. To dodalo wartosci badaniom z zastosowaniem techniki wideo, ktore
w przeciwienstwie do procesu indywidualnego, opartego na stowie pisanym, zwracajg si¢
w stron¢ wspolnotowosci cechujacej dialog.

Drugg opisang przez brytyjskich profesorow formg uzywania materialow wizualnych
jest refleksja (reflective mode). Wywodzi si¢ ona z antropologii wizualnosci i wykorzystuje
material wideo jako rekonstrukcje pewnej przeszloSci, obraz sytuacji zastanej podczas
nagrania. Zainteresowanie badacza koncentruje si¢ w tym przypadku na jednostce, grupie,
spofecznosci (nr 3 na schemacie) jako podlegajacym przedstawieniu i autorefleksji, oraz na
filmie (nr 4) bedacym utrwaleniem istotnego momentu. Metaforg zastosowania tej modal-
nosci jest odbicie w lustrze — po pierwsze jako akt autorefleksji pozwalajacej jednostce
czy grupie przyjrzec si¢ pewnemu obrazowi siebie, a po drugie symbolizujace przestrzen,
ktorg mozna metaforycznie wyrazi€ jako odlegtos¢ obiektu od swego lustrzanego odbicia.
Ten dystans mozna skraca¢, skupiajac sie na szczegotach, lub patrze¢ pod innym katem,
by wydoby¢ aspekty dotychczas niedostrzegane. Kamera dodatkowo pozwala na ujecie
w perspektywie czasu, ktora moze by¢ kluczowa w analizowaniu uchwyconego ,.kiedys”.

Zastosowanie filmu jako sposobu refleksji umieszcza w spektrum zainteresowania film
jako powstaly produkt. To wzgledem niego podejmowana jest analiza i to on wywotuje
konkretne zachowania. Mimo iz material moze by¢ zebrany/przygotowany przez kilka
osob, to jednak partycypacyjnosc nie jest tu wartoScig podstawowa. Najwazniejszy jest
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zapis pewnego momentu i1 zachodzacych wtedy interakcji, ktory moze by¢ w przysztosci
przywolany jako material badawczy badz narzedzie w praktyce spoteczne;.

Wydawac si¢ moze, ze refleksja stuzy gtownie osobom, ktore zostaly uwiecznione,
w mniejszym stopniu za$ badaczowi?. Jednak, jak zauwazaja autorzy, 6w proces autore-
fleksji moze si¢ sta¢ bezposrednim przedmiotem badania. Nie mniej cz¢sto stosowana
jest przez praktykow spotecznych dziatan, takich jak nauczyciele, pedagodzy, terapeuci,
mediatorzy itp. Uzycie wideo jako ,,przerwy na zastanowienie” (Haw, Hadfield 2011, s. 54)
pozwala adresatowi dziatania przyjrze¢ si¢ swoim reakcjom, porownac je ze wzorcami
i zauwazy¢ nieprawidlowosci. W tym przypadku zapis audiowizualny staje si¢ zarowno
dowodem, jak i stymulacja do zmiany*.

Trzecim obszarem koncentracji zastosowania wideo jest projekcja (projection) majaca
na celu zwrocenie uwagi odbiorcow 1 stymulacje ich reakcji na konkretne zagadnienia, kto-
rych dotyczy badanie (uwaga koncentruje si¢ ponownie na grupie — nr 3 na rysunku).

Film staje si¢ wytrychem, ktory pozwala otworzy¢ drzwi do spotecznego tabu. Badacz
stara si¢ animowac 1 moderowac dyskusje, dodatkowo poznajac fakty, ktore byly do tej
pory z jakich§ powoddw niedostepne. Stosowanie wideo w tym wymiarze odrdznia si¢ od
refleksji narracjg — nie jest nastawione na analizowanie zachowan ludzi, lecz ma stymu-
lowad, a ukazane wydarzenia, zachowania, relacje odbiera si¢ raczej jako poglady, glosse
uczestnikow. Czesto taczy sie z ukazywaniem naruszenia przyjetych norm w celu ich rede-
finicji, ponownego dostrojenia, jak moéwig autorzy>. Osoby biorace udziat w debacie mogg
bez obaw wygtasza¢ swoje uwagi, nawet nieakceptowane, gdyz film sprawia wrazenie pew-
nej nierealnosSci, hipotetycznosci sytuacji, a one tylko ,,komentujg to, co jest nagrane na
taSmie” (s. 74). Haw i Hadfield stosuja metafore taSmy jako cyngla (frigger tape), ktory
uruchamia dyskusje na poruszany temat.

Kolejnym wyszczegdlnionym sposobem wykorzystywania wideo jest pobudzanie uczest-
nictwa (generate participation). W rozumieniu Haw i Hadfielda odnosi si¢ to do sytuacji,
kiedy film staje si¢ zaproszeniem do badania (stad nastawienie na uczestnictwo przed-
stawicieli badanej grupy — nr 1 na schemacie — jako aktywnych autoréw/wspotauto-
row wideo), pozwala na sprecyzowanie zakresu badania badZ pomaga w rozumieniu
1 ksztattowaniu relacji. Dziatania majace na celu t¢ modalnoS¢ moga by¢ bardzo rozne
od tych mieszczacych si¢ w nurcie partycypacyjnych badan w dziataniu (participatory action

3 Cho¢ przyktady z poczatkdw antropologii wizualnosci swiadcza o typowo badawczym zasto-
sowaniu — jako przedstawieniu zwyczajow, obrzedow, codziennosci, artefaktow itp. poznawanych
spotecznosci.

4 Interesujacym przykiadem zastosowania filmu jako §rodka do analizy wiasnych zachowan
byt projekt realizowany przez kanadyjska dokumentalistke¢ Kat Cizek (2008). Przez pewien czas
towarzyszyla ona grupie osob uczeszczajacych na terapie dla osob po probie samobojczej. Materiat
byt prezentowany pacjentom i stuzyt do celow terapeutycznych.

5 Autorzy wyodrebnili ten sposob uzywania wideo w zwigzku z projektem dotyczacym rewizji
osobistych w brytyjskich wi¢zieniach. Projekt miat na celu zwrocenie uwagi opinii publicznej na te
kwesti¢ i ponowne rozpatrzenie norm i prawa w tym zakresie.
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research), nakierowanych na dziatania w spolecznosci (community-based participatory
research) i na prace z klasg szkolng czy nawet z indywidualnym przypadkiem. Metaforg
oddajaca sens pobudzania uczestnictwa jest przyjecie (party). Dobry gospodarz (badacz)
ustala podstawowe ramy, jak miejsce 1 czas spotkania, a sens zabawie nadajg goScie — ich
spontanicznoS¢, chec udziatu, zakres odpowiedzialnosci 1 uczestnictwa stanowig o udanej
imprezie. Gospodarz stara si¢ dbac o porzadek, czuwac nad przebiegiem, animowac kon-
takt miedzy uczestnikami i zareagowac w sytuacji kryzysowej, ale nie wyznacza ,,rytmu”
zabawy, nie narzuca swoich pomystow i nie staje si¢ ,,imperatorem” rozrywki®.

Podstawowg zaletg uwydatniang w tej modalnoSci jest oddanie glosu osobom badanym.
Dlatego tak dobrze metody wideo adaptuja do swych potrzeb osoby mtode — jest to ich
rzeczywistos¢, codziennosc¢, sposob komunikowania si¢, podczas gdy dla ,,dorostych” sfor-
mufowanie jakiegokolwiek przekazu audiowizualnego pozostaje jeszcze sporym wyzwa-
niem. Dodatkowo zmienia si¢ ,,zakotwiczenie” w kulturze stowa pisanego. Dla mtodziezy
zyjacej coraz bardziej w sferze ikonografii, w ,,kulturze obrazkowej” film moze stac si¢
szansa na lepsze i petniejsze wyrazenie, tym bardziej ze przekaz nie bedzie zakidcany
1 deformowany przez udziat ,,dorostych” — badaczy, rodzicow, pedagogow itp.

Autorzy wspominajg o wideo uczestniczgcym (participatory video, PV) jako formie
badani partycypacyjnych (participatory research, PR)7, ale wskazuja na pewne zagrozenia
zwigzane z traktowaniem tej techniki w oderwaniu od szerszej sytuacji spotecznej. Uwa-
zaja, ze wideo uczestniczace skupia si¢ bardziej na produkcie, jakim jest film (nr 5 na
schemacie), podczas gdy badanie (PR) kfadzie nacisk na proces. Wowczas wideo staje si¢
pretekstem do rozmowy miedzy badaczami a uczestnikami, ktora stanowi zrodto danych.
W pierwszym przypadku tym zrodiem jest wideo, film, forma audiowizualna. Trudno si¢
zgodzi€ z takim rozroznieniem, gdyz PV réwniez zaktada odtworzenie nakreconych mate-
riatow w spolecznosci i wspdlne komentowanie obrazow, co moze dostarczac przydatnych
informacji badaczowi, nie wspominajac o calym procesie realizacji. Wigcej na ten temat
w kolejnym podrozdziale.

Ostatnig zaproponowang przez Haw i Hadfielda wiasciwoscig jest artykulacja (articu-
lation) wplywajaca na potencjalnych odbiorcow przekazu, zarazem czlonkow grupy, spo-
teczenstwa czy tez bezposSrednich decydentow. Metaforg zastosowania filmu w tej formie
jest piosenka, utwor radiowy, ktory staje si¢ przebojem — badacz jest jej producentem,
a uczestnicy wykonawcami. Poprzez swoja ,,prostote i szczero$¢” (s. 114) dociera do sze-
rokiego grona stuchaczy, wywierajac na nich wpltyw. Swiatto ,,reflektora badacza” byloby
skierowane na widowni¢ (nr 6 na schemacie) jako gtéwny cel procesu.

6 Mozliwe, ze ta metafora jest bardziej adekwatna do przyje¢ organizowanych w kulturze
anglosaskiej niz w polskiej, gdzie jednak normy zachowania sg bardzo sztywne i gospodarz petni
role nadrzgdna. Lepiej moze ona by¢ odebrana przez osoby mlode przyzwyczajone do ,,imprez”
ze sktadkowym jedzeniem, piciem, muzyka, atrakcjami itp., gdzie rola organizatora ogranicza si¢
praktycznie do udostepnienia lokum.

7O partycypacyjnych badaniach w dzialaniu pisata w ,,Problemach Polityki Spotecznej” Maria
Theiss (2008).
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Istotne jest, by w taki sposob pomoc uczestnikom procesu we wzmocnieniu ich glosu,
by byt on slyszalny, rozumiany i przetwarzany. Autorzy przyjmujg cztery zalozenia wyod-
rebnione z pracy z mlodzieza: 1. Glos miodych ludzi jest istotny, gdyz wynika z ich
doswiadczen, 2. Mlodzi ludzie sg w stanie przekaza¢ decydentom swoje doSwiadczenia
w sposOb zrozumialy, co pozwoli tymze lepiej zrozumie€ sytuacje miodziezy. 3. Decydenci
nie majg wiele okazji, by uslysze¢ gtos mtodych. 4. Mtodzi majg szans¢ zmienic t¢ sytuacje
poprzez artykulacje swoich interesow. Oczywiscie osoby mtode w powyzszych zatozeniach
mozna zastapi¢ dowolng grupa w jaki$ sposob wykluczona.

Obszerne omowienie tresci ksigzki ,,Video in Social Science Research” zwigzane jest
z jej nowatorskim podejSciem do technik badan spotecznych, a zaproponowana systema-
tyka wydaje si¢ uzyteczna w analizie projektéw audiowizualnych. Mimo iz recenzja nie
jest celem niniejszego artykutu, nalezy zwroci¢ uwage na jeden fakt, ktory moze stanowi¢
o pewnej stabosci wszystkich tekstow poSwigconych takim badaniom, w tym ksigzki Haw
1 Hadfielda, a zapewne rOwniez tego artykutu; wideo w znacznym stopniu obiektywizuje
proces badania, a technika cyfrowa pozwala na dzielenie si¢ rezultatami, na przykfad
przez internet czy dysk CD. Czytelnik chcialby sam rozwazy€ trafnoS¢ przytaczanych wnio-
skow na podstawie filmow. Niestety autorzy nie udostepniajg materiatow, a w sieci mozna
znaleZ¢ jedynie czeS¢ dotyczaca projektu UrbanfieldsS. Owa potencjalna tatwos$¢ w upo-
wszechnianiu zebranych materiatow, ktore moga byC czytelne i zrozumiate nie tylko dla
waskiego grona badaczy, jest kolejng zaleta stosowania wideo w naukach spofecznych

Schemat 2. Wideo w badaniach nauk spolecznych

projekcja
refleksja pobudzenie
uczestnictwa
wydobycie artykulacja
wideo
w badaniach

nauk spotecznych

Zrodto: Haw, Hadfield 2011, s. 142.

8 Materialy dostepne na stronie www.uprg.co.uk/urbanfields.html.
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Inne cztery mocne strony technik filmowych wymienia Carey Jewitt (Jewitt, 2011). Po
pierwsze, zachowuja one czasowq ciggtos¢ wydarzen, ktora staje si¢ obiektywnym zapi-
sem zaistnialych interakcji. Po drugie, pozwalaja na przyjrzenie si¢, w dowolnej ,,szcze-
gotowosci”, detalom nierejestrowalnym przy zastosowaniu innych technik, takim jak
mimika czy jezyk ciala. Trzecia zaleta odnosi si¢ do wideo jako formy zbierania i zapisu
danych — jest trwalym, fatwym w odczycie zapisem, ktory mozna przeglada¢ w dowol-
nym formacie (réwniez w zwolnionym tempie, co pozwala na wychwycenie wcze$niej
niedostrzeganych detali). Czwartym argumentem jest powszechno$¢ wystepowania tych
technik w codziennym zyciu praktycznie wigkszoSci spoleczenstwa, co stanowi o nowych
mozliwoSciach relacji badacz—uczestnik. Wtasnie to upodmiotowienie badanych staje si¢
gtownym wyznacznikiem podejscia, jakim jest wideo uczestniczace.

Wideo uczestniczqgce jako instrument stuzgcy zmianie spolecznej

Za poczatek stosowania techniki wideo uczestniczacego zwyklo si¢ przyjmowac projekt
Dona Snowdena, ktory pracowat z grupg Indian z nowofundlandzkiej wyspy Fogo. Rybacy
krecili filmy dotyczace ich codziennoSci i problemow, z ktorymi spotykaja si¢ podczas
pracy. Nastepnie wszystkie materialy zostaly wySwietlone catej spotecznosci, a mieszkancy
mogli si¢ przekonac, ze dzielg te same trudnosci. Konkluzjg byta wola wspotpracy, grupo-
wego rozwigzywania trudnosci (Haw, Hadfield, 2011, s. 93).

Dzisiaj participatory video pojmowane jest jako czgS¢ partycypacyjnych badan w dziata-
niu (participatory action research) i z powodzeniem stosowane jest na calym Swiecie. Zalo-
zeniem stojacym u podstaw wideo uczestniczacego jest nadanie prymatu podejSciu inter-
pretatywnemu (konstruktywistycznemu) w naukach spotecznych (Banks 2001). Istnieja
dwa konkurencyjne nurty, ktore cechuje rozne podejscie do pozyskiwania danych w bada-
niach nad spoleczenstwem. Podejscie pozytywistyczne (naturalistyczne) wywodzace swoje
podstawy z nauk przyrodniczych zakfada proste ,,istnienie” danych w Swiecie — badacz
musi jedynie za pomocg wtasciwego narzedzia je zaobserwowac, zebrac 1 przeanalizowac.
Opinia ludzi, ich poglady, emocje, postawy sg tutaj zupelnie nieistotne, nawet gdy to
oni sami sg przedmiotem analizy. W przeciwienstwie do tej postawy stoi perspektywa
interpretacyjna dajaca prym i ,,emancypujgca” r0znego rodzaju subiektywizmy — wazne
sg nie tylko wydarzenia i interakcje, ale rowniez sposob, w jaki ich aktorzy je rozumiejg
1 interpretuja. By w pelni poznac i zrozumie¢, nalezy uwzgledni¢ zarowno postawy bada-
nych, jak i ich wyttumaczenia.

Wideo uczestniczace to kompozycja technik, ktore pozwalajg grupom czy spofeczno-
Sciom na tworzenie wlasnych filmow, nawet jezeli nie maja w tym zakresie umiej¢tnosci
i/lub doswiadczenia (Lunch, Lunch 2006). Jednak film nie staje si¢ bezpoSrednim celem,
a jedynie pretekstem do wspOlnego dziatania. Proces, bo tak nalezy postrzega¢ wideo
uczestniczace, staje si¢ okazjg do upodmiotowienia grupy/spotecznosci, artykutujacej pro-
blemy czy kwestie, rozwigzanie ktorych chce znalez¢ (cho¢ to rozwigzanie niekoniecznie
musi by¢ w zasiegu cztonkow grupy — czasem moze naleze¢ do osob odpowiedzialnych za
podejmowanie decyzji na roznych szczeblach polityki, rynku czy spoteczefistwa. W takim
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wypadku wideo bedzie stuzylo jako instrument informacyjny). Participatory video jest
szansg na nowe otwarcie i realizacje celu, jaki widziat dla badan jakoSciowych w naukach
spotecznych Oscar Lewis — bedacych ,,dopuszczeniem do glosu bohaterow, ktorych
w inny sposOb nie mozna by ustysze¢” (Lewis 1970, s. 30).

Schemat 1 moze postuzy¢ rowniez jako wyjasnienie metodologii wideo uczestnicza-
cego. Podstawowymi aktorami sg osoby z grupy oznaczonej nr 1. Sg to wybrani przedsta-
wiciele spotecznosci (nr 3), ktérzy poprzez bezposredni udzial w projekcie beda pokazy-
wac rzeczywistos¢, z ktorej sie wywodza. W trakcie badan pozostaja w ciaglym kontakcie
z grupy, a narzedzie, jakim jest kamera, pelni role nie tylko rejestratora rzeczywistosci,
ale pretekstu do wspotpracy na rzecz wspoOlnego celu.

Wszystkie decyzje dotyczace formy i tresci pozostaja przy realizatorach filmu, ktorzy
maja kontrolg rowniez nad tym, jak sami si¢ pokaza. Badacz (nr 4), ktdry cze¢Sciej jest
pojmowany jako facylitator procesu, czyli osoba pomagajaca w przezwyciezeniu proble-
mow wyniklych podczas dziatania, petni role drugorzedna. Pozwala to na skupienie si¢
na zagadnieniu ,,refleksyjnosci”. Jest to, jak pisze Banks, , pojecie uzywane w odniesie-
niu do samoswiadomosci badacza oraz jego Swiadomosci procesu badawczego i kon-
sekwencji, jakie wywoluje jego obecnos$¢” (Banks 2009, s. 92). Autor ten pisze nawet
o0 ,,kryzysie reprezentacji” spowodowanym brakiem transparentnoSci przekazu etnogra-
ficznego, ktory zawsze jest formg projekcji jego autora (mowa oczywiscie o przekazie
pisanym). Dlatego badacz powinien spojrzec na siebie jak na jedno z narzedzi badawczych
1 mozliwie najpelniej je opisaC. W zastosowaniu techniki wizualnej i to przy nadrzed-
nej roli uczestnikow narracja badacza wydaje si¢ nie by¢ dominujgca, niemniej nalezy
o niej pamigtac i ja uwzglednia¢ (badacz moze pozostawaé w jakim§ stosunku wzgledem
spolecznosci, a jego rasa, wiek, ptec, klasa spoteczna itp. moga wywolywac okreslone
zachowania).

Bezposrednim produktem powstaltym w procesie wideo uczestniczacego jest film (na
wykresie nr 5). Jednak nie zajmuje on tak istotnej roli, jak na przyktad w zastosowaniu
wideo jako refleksji. Nie podlega drobiazgowej analizie, a mimo iz jego projekcja zawsze
odbywa si¢ wobec catej spotecznosci, to jest jedynie pewng formg przezywania wspolno-
towosci. Gdy rozwigzanie problemow dotykajacych grupe nalezy do jednostek do grupy
bezposrednio nie nalezacych (nr 6), wowczas film staje si¢ niejako waznym instrumen-
tem informacyjnym (informacje ,,z pierwszej reki”) niosacym mozliwos¢ spowodowania
zmiany. Film-produkt staje si¢ formg rzecznictwa 1 oddzialywania na potencjalnych odbior-
cow, ktorzy moga w jakis sposob wplyna¢ na losy grupy — od bezposrednich interwencji
(prawnych, politycznych) po stworzenie w szerszym audytorium §wiadomosci problemu
1 potrzeby dziatania w celu jego rozwigzania. Mimo iz produkt jest mniej wazny niz proces,
to na jego znaczenie zwraca uwage Banks, ktory widzi w wideo uczestniczacym rzecznic-
two polityczne, bedace uzupelnieniem strategii walki o swoje prawa, pokazaniem Swiatu
swojej odrebnosci 1 jednoczesnie forma walki o poszanowanie tej odrebnosci w globali-
zujacym si¢ Swiecie. Badaczowi mogg dostarczy¢ wiele przydatnych informacji na temat
zar6wno zmiany, jak i tej walki (Banks, s. 144).
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Podstawowe zagadnienia wizualnosci w badaniach partycypacyjnych.
Projekt Wideo uczestniczace przeciw wykluczeniu

Od stycznia do maja 2011 roku grupa studentow Instytutu Polityki Spotecznej Uni-
wersytetu Warszawskiego skupiona w Naukowym Kole Filmowym realizowata pod patro-
natem Stowarzyszenia Pracownia Filmowa ,,Cotopaxi” projekt wideo uczestniczacego®.
Dziatania byly skierowane do dzieci i mtodziezy uczeszczajacych do szkot na warszawskim
Zoliborzu. Projekt realizowano w partnerstwie z Osrodkiem Pomocy Spolecznej, a dzieci
klientow OPS-u zostaly zaproszone do uczestnictwa w nim. Celem projektu byto przeciw-
dziatanie wykluczeniu poprzez integracje dzieci z roznych Srodowisk!?. Jest to wtasciwie
pierwsze zastosowanie metody participatory video w Polsce.

Fotografia 1. Zakres partycypacyjnoSci uczestnikow — miedzy glowna rola, a Zrodlem informacji
(fot. wiasna)

Sposrod dzieci klientow OPS-u oraz uczniow zoliborskich szkot gimnazjalnych wybrano
kilkunastoosobowa grupe uczestnikow. Tymczasem prowadzone byly warsztaty ze studen-
tami w celu przekazania zalozen metodologicznych PV oraz zdobycia umiejetnosci postugi-
wania si¢ sprzetem filmowym. Studenci pelnili role facylitatorow pracujacych z podzielong
na mniejsze grupki mtodzieza szkolng. Nastepnie odbyto si¢ szeS¢ spotkan warsztatowych

9 Projekt zrealizowano w ramach grantu II Akademii Orange. Wszystkie materialy, w tym
powstate filmy oraz program zaj¢¢ dostgpne na stronie http://www.akademiaorange.pl/projects/
nowe_technologie/0/materials/Wideo_uczestniczace przeciw_wykluczeniu/.

10 Przyktadami innych projektéw PV jako przeciwdziatania ubostwu dzieci w Afryce moze byé
African Spelling Book migdzynarodowe] organizacji Amref czy tez dzialania podejmowane przez
brytyjska organizacj¢ pozarzadowa Insight.
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dotyczacych techniki filmowej, pobudzania kreatywnosci 1 budowania scenariuszy. Uczest-
nicy pod opieka studentow zaczgli przygotowywac swoje pomysly, a nast¢pnie je zrealizo-
wali. Gdy wszystkie grupy ukonczyly etap produkcji, odbyly si¢ cztery sesje montazowe,
w ramach ktorych mtodziez miata okazje przekaza¢ wskazowki dotyczace ostatecznego
ksztattu swoich filméw i pozna¢ podstawy montazu. Projekt wienczyla otwarta projekcja
wszystkich filmow, w ktorej wziely udziat rodziny, przedstawiciele spolecznosci lokalnej,
wladz dzielnicy, OSrodka Pomocy Spotecznej i1 Instytutu. Przez caly czas trwania projektu
byt realizowany material dokumentujacy poszczegdlne etapy i procesy.

Stosujac systematyke Haw 1 Hadfielda, mozna ulokowac projekt w obszarze zwigza-
nym z pobudzaniem partycypacji. Wsp6oipraca mtodziezy wywodzacej si¢ z rodzin o ro6znym
kapitale spolecznym, kulturowym, o r6znym statusie materialnym stata si¢ gtbwnym celem
dziatan. Nie dazyliSmy do otrzymania materialow, ktore moglyby by¢ analizowane pod
katem wydobycia konkretnych przejawow tych relacji, bo PV zaklada, ze wspoldziatanie
bedzie miato miejsce za kamerg a nie przed nig. Rowniez nie ktadliSmy nacisku na reflek-
sje, gdyz tematyka filmow nie dotykata zagadnien, ktore moglyby sie sta¢ podstawa analizy
dokonywanej przez uczestnikow, stuzacej im w jakims$ konkretnym celu.

Podstawowym problemem byl zakres partycypacyjnosci (fot. 1). Haw i Hadfield ujmuja
to jako uktad wspotrzednych, gdzie o$ horyzontalna kaze wyznaczy¢ punkt roli, jaka
chcemy wyznaczy¢ uczestnikom (granicznymi punktami sa: catkowite oddanie im kontroli
nad procesem i traktowanie badanych jedynie jako Zrodta informacji). OS wertykalna za$
obrazuje rodzaje plandw (mig¢dzy dziataniem na rzecz zmiany sytuacji danej grupy a ogra-
niczeniem si¢ do poznania jej specyfiki) [Haw i Hadfield 2011, s. 160].

Podczas rozmow zespolu zastanawialiSmy si¢ nad stopniem, w jakim mozemy ,,oddac”
projekt w rece uczestnikow. W trakcie pracy zauwazyliSmy, ze miodziez nie do konca
chce w swoich filmach pokazac to, co sami jako widzowie 1 badacze chcielibySmy zoba-
czyC. Zamiast obrazow i stow opisujacych ich rzeczywisto$¢, napotykane problemy, woleli
mowié o aspiracjach (film ,Marzenia i rzeczywisto§¢ — moja historia”), zainteresowa-
niach (,,Lubi¢ to!”), bawi¢ si¢ forma filmowga (,,CiekawoS¢ to pierwszy stopien do piw-
nicy”). W filmie ,,Pojedynek mysli”, mimo iz pokazuje doS¢ prosta historie fabularna,
uczestnicy opowiedzieli o losach osoby z ich najblizszego otoczenia, jednoczeSnie opo-
wiadajac o swojej rzeczywistoscill. RozwazaliSmy nawet pewne ograniczenie partycypa-
cyjnosci, bezposrednie nakierowania uczestnikow i ,,polecenie im” ukazania zagadnien,
ktore wydawatyby si¢ istotne z punktu widzenia ,,dorostych”. Ostatecznie stwierdziliSmy,
ze ingerencja bylaby niewskazana jako sprzeniewierzenie si¢ zasadom, co wywolywaloby
sztuczno$c.

Z podobnymi dylematami musieli zmierzyC si¢ brytyjscy badacze realizujacy projekt
»Seen but not heard” dotyczacy mtodych osob zagrozonych wyrzuceniem ze szkot (Haw,
Hadfield 2011, s. 128-139). Brytyjskie doswiadczenia skupiajg si¢ glownie na problemach
artykulacji i oddzialywania na odbiorcow (jak pokierowaé, czy w ogoéle, na ile ingerowaé

II'W pewnym sensie ten film mowiacy o uzywkach i konflikcie z rowie$nikami stat si¢ takim
cynglem (trigger tape), zwracajac uwage przedstawicieli stuzb spotecznych na uzaleznienia wsrod
miodziezy.
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itp. w powstawanie materiatow, ktore moglyby skutecznie oddzialywa¢ na wiadze szkoty
i lokalne instytucje polityki os§wiatowej), ale wskazujg réwniez na wazng kwesti¢ umie-
jetnosci ,,czytania” przekazOw przez osoby doroste. Akcentujac role wideo uczestnicza-
cego jako mozliwoSci wyrazenia si¢ w taki sposob, jaki zapragnie grupa, nalezy szanowac
autonomiczno$¢ grupowych decyzji, stara¢ si¢ wykracza¢ poza swoje schematy poznaw-
cze. Innymi stowy, odrzucanie przekazu sformutowanego przez mtodziez moze Swiadczy¢
o problemach lezacych po stronie dorostych.

Doswiadczeniem wynikajacym z naszego badania jest konstatacja, ze okreslenie zakresu
partycypacyjnosci i celow (rozumianych jako korzysci dla badacza i uczestnikow) przed
przystapieniem do badania wymaga skorygowania, dostosowania do wiasciwoSci grupy,
z ktorg sie pracuje, oraz cigglego monitorowania i dyskutowania podczas dziatan.

Innym problemem, ktorego doswiadczyliSmy, byt dobor grupy. Prowadzone przez nas
dziatania zaktadaty uczestnictwo osob w wieku gimnazjalnym. Mimo iz badania w dziafa-
niu za pomocy technik wizualnych bywaty prowadzone nawet wsrdd dzieci uczeszczajacych
do szkot podstawowych (badania M. Schratz i U. Steiner-Loeffler, w ktorych uczniowie
mieli sfotografowac¢ lubiane i nielubiane miejsca w szkole), to wydaje si¢, ze zastosowa-
nie techniki stawiajacej na spoteczng refleksje uczestnikow bylo chybione ze wzgledu na
niskie poczucie wspolnotowosci mtodszych uczniow oraz brak doswiadczanych, a zwigza-
nych z nig problemow. Moglo si¢ to rowniez taczy¢ z brakiem homogenicznoSci — dzieci
pochodzity z roznych Srodowisk, dlatego ich wspolny interes mogt si¢ wyrazac¢ tylko
w relacjach uczen-szkota. Zta sytuacja materialna rodziny, bariery fizyczne, dyskryminacja
mogly by¢ odczuwane przez pojedynczych uczestnikOw, ale nie grupe.

Istotne znaczenie w catym projekcie mialo nagrywanie zarowno bezposrednich dziatan
z uczestnikami, jak 1 dyskusji wewnatrz zespotu. Materiat zdobyty w taki sposob staje si¢
dobrym uzupelnieniem powstatych filmow, jednoczesnie przedstawiajac caly proces. Peini
tez wazng funkcje jako punkt odniesienia dla zespotu, daje mozliwoS¢ zatrzymania si¢
i przeanalizowania przebiegu dzialan. Jest to typowy przyklad refleksji jako przerwy opisa-
nej przez Haw 1 Hadfielda, ale skierowanej nie do uczestnikow, lecz do samych badaczy.
Ogladanie materiatow pomaga w wychwyceniu bledow oraz dobieraniu skuteczniejszych
dziatan, staje si¢ swoistg ewaluacja on-going.

Ze wzgledu na przegladowy charakter artykutu zostang pominicte wszelkie kryteria
oceny zwigzane z analizag hermeneutyczna, interpretacjg semiologiczng czy strukturali-
styczna, ktore wydaja si¢ istotniejsze z punktu widzenia antropologii czy nawet socjologii
wizualnej!'2. Nie podejmuje si¢ rowniez filmoznawczych ocen jezyka filméw, cho¢ moga
one by¢ bardzo istotne jako opis grupy.

Podsumowujac oceng projektu, mozna powiedziec, ze niewatpliwie wideo uczestni-
czace stwarza spore mozliwosci badawcze 1 jednoczeSnie moze by¢ skutecznym instrumen-
tem polityki spolecznej chociazby jako instrument informacyjny nakierowany wewnetrznie
na odbiorcow dziatan i zewngtrznie — na potencjalnych interesariuszy!3. Przykladem byta

12 Znaczenie tych analiz dla socjologii omawia Piotr Sztompka (2005, rozdziat 5).
13O typologii instrumentdw polityki spotecznej pisze Jolanta Supiniska (2008).
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zmiana nastawienia mlodziezy wobec jednego z uczestnikow, ktory w filmie przedsta-
wil swojg sytuacje i doSwiadczenia zwigzane z ci¢zkg choroba. Niemniej nalezy pamigtac
o trudnoSciach, ktore niejako immanentnie sg zwigzane z przyjeciem tej techniki i1 zato-
zeniem znacznego uczestnictwa i wspoldecydowania o przebiegu badania przez samych
badanych. Konieczne wydajg si¢ kolejne, bardziej rozbudowane i ustrukturalizowane
przedsigwziecia pozwalajace na implementacje tej metodologii na rodzimym gruncie.
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Research through Action. Of the Application of the Video Technique in Social Policy

Since the very beginning, photography and video footage have served scientific
purposes. Introduced into social research, they have become a useful tool for the world
description, and lately, even for its improvement. The article includes a thorough analysis
of the recently published “Video in Social Science Research”, a book by Haw and
Hadfield; however, its main concern is the application of the participatory video method.
The first Polish project utilizing this method, rooted in the participatory action research,
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was conducted in the Institute of Social Policy of Warsaw University. According to Haw
and Hadfield’s classification, undertakings therein should be categorized as “generate
participation”. The aim of the project was the integration of children from varying social
environments, as means of preventing social exclusion. The facilitators were required to
face the basic problem of participation, concerning the role of the participants and their
influence on the research continuity. The outcome of the project is the need for further
efforts at implementation of the method on Polish ground.



